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| espiritu esencialmente individualista de la sociedad occidental mo-

derna —al que segin M. Catani (28) son ajenas las culturas que, adscri-

tas a los valores de afiliacién y dependencia, desconocen el deseo de
emancipacion- es producto de un proceso que arranca en la Edad Media para
concluir en el XIX, dando lugar a una expresion literaria que surge con la con-
cepcion del yo znico y el convencimiento de que el individuo puede ser repre-
sentado fielmente por la palabra. Después vendra el desenmascaramiento de la
unicidad cartesiana del sujeto y el descubrimiento de la identidad como cons-
truccién, concepciones que acabardn en el XX con la autonomia del yo auto-
biogrifico y, consecuentemente, con el modo clisico de representarlo. La bus-
queda de alternativas al sujeto moderno, asi como de formas estéticas que lo
reemplacen en la postmodernidad, pondra en evidencia que los modelos de la
identidad se renuevan con los epistemolégicos y adaptan su representacion a
las formas de la cultura.

En relacion de reciprocidad, la tematizacion del yo en la autobiografia
hard de este discurso el mejor exponente textual del concepto de subjetividad,
reflejindose en la idea de sujeto que prevalece en cada momento. Asi, la in-
vestigacion llevada a cabo en las ultimas décadas, sobre la representacion del
yo en Espaiia, muestra que los modelos sociales de los siglos XIV y XV exigen
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que la escritura autobiogrifica se manifieste como genealogia y crénica fami-
liar (Delhez-Sarlet 287-93); en cambio, serd la necesidad de colocar la propia
vida en el nivel mitico de los héroes de aventuras lo que haga de la del Xv1y
XVII una exaltacién de la hazafa personal, puesto que son los modelos de ac-
ci6n los que imponen la composicién episodica del autorrelato en las auto-
biografias de soldados, cuya vida fantaseada y falta de reflexion responde a la
concepcién humana y literaria del Siglo de Oro (Levisi). En general, también
tuvo un caricter escasamente psicolégico el sujeto autobiogrifico en la Espafia
del XX, cuando la obligacién de informar y de servir a la politica exigfa un mo-
delo historicista, que recogiese el perfil del hombre publico como patrén de
vida.! Pero una vez superados los problemas politicos en los primeros afios del
XX, la autobiografia ird alejindose de la crénica para cobrar mayor intimismo,
liberada del cometido de ejemplaridad que le habia impuesto la politizacién
de la sociedad. Las implicaciones politicas volverin a estar presentes en la li-
teratura autobiografica de posguerra, si bien para entonces la reflexividad del
yo en el texto se mostrard inmersa en las corrientes creativas y criticas de la
segunda mitad del siglo, siendo el método psicoanalitico el que modelice al
sujeto autobiogrifico.

A finales de los setenta, un nuevo enfoque reduciri el yo escrito a pura
inmanencia del texto, provocando una revision critica en los ochenta que ten-
drd inevitables efectos en la prictica del género. Atendiendo a las teorias que
niegan la referencia en el campo del sujeto, la critica deconstruccionista y la nueva
retorica van a reaccionar al criterio de identificacion del referente textual con
el modelo extratextual —que propusiera Philippe Lejeune en 1975 como rasgo
diferencial del pacto de lectura autobiogrifica—, afirmando la condicién auto-
creativa del yo que se representa en el texto.? Serd la argumentacion que lleva
a cabo Paul de Man (1979), sobre la autobiografia como mera figura retérica,
la que abra esta linea tedrica que niega la posibilidad de que el texto mimetice
un sujeto preexistente; esta nueva mirada critica va a inaugurar un debate que
tendrd repercusion tanto en los aspectos que sustentan el género en su ver-
tiente pragmadtica, como en la innovacién que experimentara el discurso au-
tobiogrifico desde entonces. De hecho, seran muchos los escritores que, con-
siderando anulados los cinones referenciales que amparaban el género, se
sientan atraidos por el reto de experimentar con la representacion del yo,
aventuriandose en el arte de la autorreflexividad; precisamente sera el proyecto
de crear un espacio autobiogrifico propio, a través del cual llevar a cabo una
indagacion estética de la subjetividad, lo que mejor explique las obras auto-
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rreferenciales de novelistas como Jorge Semprun, Juan Goytisolo o Javier Ma-
rias, entre muchos otros.

La concepcién de la escritura personal como artificio aparece registrada
en la proliferacién de prélogos que dirigen su accién a establecer, en dicho
sentido, el estatuto de escritura-lectura que el autor pretende para su libro. De
una forma u otra, el enunciador manifiesta en su presentacion las dudas que
recaen sobre el referente autobiogrifico, reflexionando sobre el hecho de su
creacion mediante la escritura; tal conviceién serd uno de los motivos que jus-
tifique la introduccién que afiade Francisco Ayala, en 1988, a la reedicion de
Recuerdos y olvidos, donde expresa del siguiente modo su consciencia sobre la
inevitable poetizacion de lo vivido:

Puesto a preparar esta nueva ediciéon de Recuerdos y Olvidos en solo un
volumen y con algunas adiciones, se me ocurre reflexionar de nuevo
acerca de la indole del género a que pertenecen las memorias, donde el
contenido quiere ser de rigurosa verdad [...] pero cuya forma procura ela-
borar esa verdad literariamente, es decir confeccionarla de una manera
creativa que algo afiade, que algo modifica. Y reflexionando, dudo si no
serd en ultimo extremo tan grande la distancia que hay entre la inevitable
elaboracién de la experiencia tal cuando la usa como cantera de materia-
les para construir una obra imaginaria que los proyecta, transustancial-
mente en ficcion poética [...]. (13)

El escritor literario aborda en la actualidad el discurso sobre si mismo, desde
el convencimiento de que la transformacion del material factual en textual res-
ponde a un proyecto de autorrepresentacién que siempre serd una estilizacion;
y asi quiere consensuarlo con el lector anteponiendo prélogos —o epigrafes con
la misma finalidad, como el que encabeza Vivir para contarla de Gabriel Gar-
cia Mdrquez—, donde se alude a la naturaleza estética que ataiie al relato de lo
vivido. Esa necesidad de advertir sobre la personal visién que embarga el re-
lato del pasado serd el motivo que lleve a Manuel Vicent a prologar, del si-
guiente modo, las memorias que recoge bajo el titulo Otros dias, otros juegos:

No debe uno escribir de lo que ha vivido, sino de lo que ha experimen-
tado. Si uno escribe sus vivencias se erige en protagonista; en cambio,
cuando se escribe sobre experiencias el escritor se transforma en medio,
aglutinante o sintetizador de una sensibilidad que atafie a otros. Este no

170 RILCE 28.1 (2012): 168-184



MOLERO DE LA IGLESIA . MODELOS CULTURALES Y ESTETICA DE LA IDENTIDAD

es un libro de recuerdos de infancia. Tampoco es un acopio de nostalgias
y melancolias. Quiero dejar claro que éste es un estudio del tiempo, la
historia de una herida, la memoria de un paraiso o de una patria donde
reinaban unos determinados sonidos, sabores, caricias o sensaciones, que
todas juntas formaban una sola unidad con la naturaleza y que a todos
nos unificaban con ella porque a todos nos pertenecian. (11)

La propuesta del autor va mis alld de la asuncién de la subjetividad en el
campo de la representacién, para reivindicar un discurso de si mismo que no
quiere ya remitir al ser, sino al sentir del yo. De este modo, y una vez que el
compromiso de escritura no se establece en relacion a la verdad histérica, sino
con respecto al dictado de esa verdad interior que denomina Vicent honestidad
literaria, el narrador podra recurrir libremente a la evocacién lirica de lo ex-
perimentado, constituirse en creador de escenas con las que dar una vida fic-
ticia al pasado e, incluso, construir al personaje desde la modalizacién objeti-
vadora de la tercera persona, para representar su ajenidad respecto al sujeto
narrado, como hace Carlos Barral sus memorias de infancia.

Ahora bien, este salto cualitativo en la pragmatica del género no deriva
tanto del concepto de indecibilidad del sujeto -que tras los pasos de Paul de
Man defendieron entre otros Sprinker o Catelli-, como del valor de repre-
sentacién que hoy concedemos al sujeto estético. Asi quieren transmitirlo al
lector unos narradores que, si bien son conscientes de que la textualizacion de
la subjetividad es un acto de lenguaje, en el que el contenido de la memoria es
seleccionado y ordenado artisticamente, también reconocen el autorrelato
como modo de acceder a la identidad. En efecto, la negacion del sujeto auto-
biogrifico se ha visto rebatida en los afios noventa por aportaciones tedricas
procedentes tanto del ambito de la filosofia, como desde la critica literaria. La
imposibilidad de aprehension de la identidad, dada la ineludible variabilidad
y discontinuidad del ser, desaparece en su configuracién narrativa, segin en-
tiende Ricoeur, puesto que la unidad que la narracién da al personaje hace des-
cifrable al sujeto en el texto; serd, por tanto, el hilo narrativo lo que dé cohe-
rencia a lo vivido y por lo que adquiera cohesion aquello que percibimos dis-
perso, permitiéndonos aprehender su sentido. Refiere a esto el concepto de
identidad narrativa, con el que el filésofo francés encuentra el modo de recu-
perar la idea de identidad, fundamento del sujeto esencial cartesiano, sin en-
trar en conflicto con la teoria niezscheana del sujeto ficticio como tinico posi-
ble.} También propone P. J. Eakin similar postura integradora desde el campo
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de los estudios literarios, en respuesta a las corrientes que proclaman la mzuerte
del yo, la deconstruccion de la referencia y el fin de la autobiografia; la deno-
minada por él estética referencial quiere designar un discurso donde la razén ar-
tistica y la razon histérica son absolutamente indisolubles y cuya construccién
tiene la voluntad clara de violar la forma clésica del género.

Dicho estado de la cuestién nos sitda hoy, ante una consideracién del
enunciado autobiogrifico que da por sentada la construccién del yo en el
texto, pero entiende que el sujeto es accesible por el lenguaje y el conoci-
miento simbdlico. Asi pues, siendo cierto que la abundante produccion auto-
biogrifica de las dltimas cuatro décadas ha sido promovida por las editoriales,
en respuesta al voraz consumo que de lo intimo hace el publico en nuestra so-
ciedad medidtica, su fecundidad como espacio literario ha de ser analizada, sin
embargo, considerando la voluntad de renovar el género y la intencién de ex-
plorar formulas personales de autorrepresentacion creando un artefacto esté-
tico. En el artificio que Maria Teresa Ledn elabora en Memoria de la melanco-
lin, consistente en narrar siempre el pasado a partir de una vision del presente
que atrae al recuerdo las imdgenes y palabras de otro tiempo, se encuentra ese
deseo de dar forma a la memoria creando una imagen acorde con la propia
conciencia. Dicho modo de proclamarse como construccion verbal —al actua-
lizar la memoria haciendo resurgir las voces ausentes o estableciendo un ver-
dadero didlogo entre diferentes personas narrativas—, es ejemplar de esa utili-
zacion de los recursos de ficcion que el escritor autobidgrafo de hoy no duda
en aplicar a la autorrepresentacion.

Asi pues, la busqueda de una expresion que proyecte la propia concep-
ci6én del yo en la narracion obedecerd, sobre todo, a la inquietud del literato
por indagar en la creacién del sujeto mediante el lenguaje poético; estimulo
que no en pocos casos coexiste con el deseo de abrir dudas respecto al esta-
tuto de lectura genérico, con la intencién de hacer desaparecer los limites en-
tre autobiografia y ficcién.* De hecho, la experimentacion y la creatividad en
el texto autorreferencial ha dado fluidez a la mutua contaminacion que afecta
al discurso autobiogrifico y al novelesco, a la continua transferencia de técni-
cas entre la narrativa de ficcién y la de no-ficcién, dando paso a los actuales
modos de la autoficcién. Pero a diferencia de la autobiografica, dicha textua-
lidad se inserta en la impostura del acto de enunciacién, que corresponde al
discurso ficticio, asi como a la suplantacién que lleva a cabo el personaje de la
identidad del autor. Serd dicha impostura lo que permita configurar abierta-
mente al sujeto de la accion con inciertos grados de referencialidad, respecto
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a quien escribe, pudiendo dotarse la figura narrada tanto de atributos perso-
nales como fantaseados, y construirse el personaje que representa al autor, con
legitimidad absoluta, a partir de experiencias reales o imaginarias (Molero de
la Iglesia 2006).

Veiamos, a propésito de la teoria de Paul Ricoeur, que el sujeto 7o es sino
por su accién; de ahi que sélo se haga comprensible en el entramado narrativo,
en cuanto artefacto simbélico que refleja una figura con sentido. Puesto que es
la accién la que marca la progresion, es logico que los criterios cronolégicos ha-
yan constituido para la autobiografia moderna el hilo conductor en la cons-
truccién del personaje. Sin duda se trata de anclajes tan retéricos como los te-
maticos o los metaféricos, preferidos por el autodiscurso postmoderno para des-
estructurar el sujeto como trayecto. Sin embargo, no producirin el mismo
efecto en el receptor, puesto que el orden en la temporalizacién constituye el
principio narrativo que hace accesible el sujeto como proceso, rompiéndose di-
cha unidad con la fragmentacién que produce el relato anacrénico o interrum-
pido. A esto se debe que no puedan significar igual con respecto a la percepcién
del sujeto, pese a funcionar como elementos de cohesion tanto unos como otros.

Por lo que vienen demostrando aquellos estudios que desde la perspectiva
autobiografica analizan la trayectoria de los modelos de la identidad, tanto ésta
como su verbalizacion estan ligadas inevitablemente a las formas de la cultura;
en tal sentido, la de nuestros dias vendrd marcada por las nociones de desin-
tegracion y pluralidad que, con su rechazo de la continuidad del ser aportaron
las teorfas psicoanaliticas al conocimiento del yo. El escritor postfreudiano tra-
ducird su percepcion de un sujeto multiple en fenémenos textuales que repre-
senten dicha dispersi6n, abandonando la estructuracion lineal que organizaba
el relato moderno, para reflejar tanto el entorno inconexo que percibe como
su propia diseminacion, a través del desorden expresivo. Los modelos lineales
—que, como medio de representacion y conocimiento dieron sentido al mundo
de la revolucién industrial, por imitar los procesos que parten de un punto de
inicio y evolucionan hacia un final-, han sido sustituidos por la aleatoriedad
del caos y la infinitud de las estructuras reticulares, que modelizan el mundo
y su comprension en la era tecnolégica; de ahi que el texto busque desarro-
llarse de acuerdo a dicha imagen, adoptando formas envolventes o laberinticas
y disposiciones mosaicas o rizomadticas, que muestran la concepcion que la vida
impone hoy al arte.

Las conocidas técnicas de ruptura cronolégica que imitan el régimen aso-
ciativo de la memoria, la fragmentacién narrativa, la modalizacién variable
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para representar la pluralidad del individuo o los recursos dirigidos a confec-
cionar una heterogeneidad discursiva que interprete la variedad cultural, son
férmulas a las que también recurrird el autobidgrafo con el fin de adecuar el yo
escrito a la idea que tiene del mundo. Esa propuesta de un significante lleno de
significado es el principio que mejor define la referencia estética de nuestro
tiempo; en dicha bisqueda de una organizacién narrativa en relacion de ana-
logia con la que experimenta el yo se justifica la duplicidad de la voz autobio-
grifica en Memorias de un Bufon, con la que Albert Boadella quiere reflejar la
propia doblez personal. El texto pretende imitar la forma de la identidad, bi-
furcando el autodiscurso en dos figuras de narracion, marcadas tipografica e
idiomdaticamente: la primera persona recoge el pensamiento reflexivo de quien
escribe (y se expresa en cataldn en dicha edicién); la tercera asumiri el tono
satirico y distanciado que le permita contemplar al personaje vital. Esa doble
visualizacién textualiza el yo en su pluralidad, pero dicha interdiccion llenard
también de significado la impostura personal -como modo de estar en el
mundo y de entender el arte-, en un caso extremo de interrelacién entre la ra-
z6n vital y la estética, que serd el principio organizador del yo y su obra.’
Pero, ya que el discurso autobiogrifico supone siempre un ejercicio de
comprension y revelacion, su construccion estética se mostrard, en cualquier
caso, en relacion con las estructuras socio-culturales que definen dicha iden-
tidad. Parece que son los periodos marcados por las mutaciones socio-cultu-
rales los mds propicios a la manifestacién autobiografica, como también es fre-
cuente que a este tipo de escritura se acojan mds facilmente sujetos que, por
su sentimiento de marginalidad social, sufren crisis de identidad.® Tales razo-
nes validarfan la proliferacion de textos autobiograficos escritos por los afran-
cesados, y también la actividad literaria que en la misma materia tendrd lugar
un siglo después, nuevamente por cuenta de los exiliados tras la Guerra Civil;
la necesidad de afianzarse en su procedencia, tanto como la de buscar un sen-
tido histdrico al propio compromiso politico, movera la escritura del despa-
triado, en proporcién y términos que se alejan de la autobiografia peninsular,
segtn ha analizado Anna Caballé.” De igual modo, la vuelta a la subjetividad
en la segunda mitad del XX se ha explicado como reaccién al cuestionamiento
que las doctrinas materialistas y el existencialismo han hecho del sujeto (Javier
del Prado Biezma, Juan Bravo Castillo y Maria Dolores Picazo); pero, su fija-
ci6n en el texto tiene mucho que ver con las dudas que la inestabilidad e in-
consistencia de los valores abren en el yo de nuestro tiempo, profundizando
en la necesidad de oponer una identidad a la despersonalizacién que impone
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la cultura mediatica de nuestros dias. Ambos casos vienen a confirmar que la
autoescritura conlleva la urgencia de hacer coherente el yo cuando se mueve
en la incertidumbre, insertindolo a través del texto en un momento socio-cul-
tural que le dé sentido y sostenga su identidad.

La reflexion de la critica, sobre la tendencia de la escritura autobiografica
a presentarse como un discurso alternativo a las voces begemdnicas que organizan
nuestra sociedad (Smith 1991), ha puesto de relieve la voluntad que tiene el es-
critor de si mismo de reflejar un yo-diferente, oponiéndose a lo instituido; pero
también como este acto de desidentificacién con los patrones heredados aca-
bard dando origen a otros nuevos que se transformaran, a su vez, en normati-
vos. Asi fue como la adopcion de modelos sociales opuestos a los burgueses
convirti6 la adhesion a las ideas marxistas y a la pragmdtica socialista en el ca-
non ideoldgico, seguido por la intelectualidad europea de la primera mitad del
siglo XX. Dicha tendencia se hace evidente en los textos autobiogrificos espa-
fioles, publicados con anterioridad a los afios sesenta, prodigdndose la configu-
racion de ese individuo de origen burgués o pequefioburgués cuya afiliacion re-
volucionaria no es ajena al sentimiento de culpa por su procedencia social. Si
bien, dicho modelo no puede sino organizarse en funcién de la lucha antifran-
quista y la necesidad de conectar con un dmbito cultural y politicamente en li-
bertad que lo impulsa hacia el exterior; Paris, sobre todo, y también Londres se-
ran los espacios culturales ms recurridos por este sujeto biografico que mode-
liza, en gran parte, la escritura de la generacion de los cincuenta. El testimo-
nio representativo que viene a ser el discurso social y politico, esbozado por
Jaime Gil de Biedma en el diario que escribi6 en 1956, alcanza pleno sentido en
ese momento en que se imponia en Europa el pensamiento de izquierdas y el
mundo artistico e intelectual simpatizaba con la Unién Soviética. Poco a poco
se ird perdiendo de vista la dualidad ideol6gica, hasta coronar en una mentali-
dad que, estructurada por la asuncién universal de los presupuestos democra-
ticos, no se reconoce ya en aquella cultura de la dialéctica.

La descentralizacion ideoldgica, religiosa, sexual... que se pone en marcha
en los afos sesenta dando entidad al sujeto postindustrial, se dejara notar con
fuerza en la literatura espafiola una década mais tarde, estimulada sobre todo
por la recuperacion de las libertades. El reconocimiento de la pluralidad so-
cial y la legitimidad de la raz6n personal dardn paso a un nuevo orden que se
impone al viejo sistema moral; se produce una liberacién de las conductas que
va a derivar en similar apertura de la expresion del yo, proporcionando un en-
foque distinto a la construccién estética de la identidad. En este momento, que
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experimentard una gran euforia por la manifestacion autobiografica, el sujeto
escrito se propone como revulsivo de la anterior convencionalidad, tal como
muestra el autorrelato de Juan Goytisolo, con el que el escritor lleva a cabo el
rechazo de la cultura que lo formé para representar, finalmente, la renuncia a
su civilizacién. En Cozo vedado (Goytisolo 40) anuncia este autor el propésito
de dejar al descubierto, con su escritura, aquellas vertientes comprometidas de
sl mismo que el autobiégrafo aspirante a la buena fama no revelaria jamas. Esta
idea del desnudo psicolégico y moral embargard el yo verbal de las dltimas dé-
cadas, volcado en el descubrimiento de su diferencia para hacer de la desvia-
cién el eje de ese proyecto estético que es el sujeto literario.

No hay duda de que el reconocimiento que la cultura occidental dispensa
en nuestra época a la originalidad, ha redundado en una actividad creadora
que busca ser considerada por su propuesta de lo insélito, del impacto y la pro-
vocacién.? Semejante contexto propiciaria la reivindicacion del indulto penal
para Jean Genet, socialmente reinsertado por la gracia de una escritura que
sacraliza la delincuencia y la traicién.” No basta para analizar este hecho la
consideracion del indudable efecto estetizante que confiere el acto literario a
las mds abyectas confesiones, también es preciso verlo a la luz de un momento
cultural que premia la disidencia y privilegia la subversion. Resultado de esta
disposicion mental de la sociedad es un receptor acostumbrado al exabrupto,
para el que ya no hay conductas ofensivas o al menos éstas han perdido el po-
der de impresionarlo. Recuerda Luis Bufiuel en sus memorias, como André
Breton se lamentaba con nostalgia, en 1955, por la disolucién de esa capacidad
de escandalizarse que tenia el receptor a principios de siglo y que habia cons-
tituido, precisamente, el sostén de los actos irreverentes del surrealismo. Una
de las dimensiones que mds se han puesto de manifiesto en las tltimas décadas
del XX es la explotacion que el escritor autorreferencial hace de su diferencia,
apelando a la homosexualidad; si bien no esta tanto en la ruptura con los pa-
trones sexuales el signo de su rebeldia, como en la trasgresién que, con res-
pecto al yo biogrifico tradicional, supone la intencién o necesidad de hacer
publica dicha intimidad.!® En este terreno suele exponerse el sujeto con toda
la ansiedad e inestabilidad que atafie hoy a las relaciones humanas, pero tam-
bién se deja notar otra constante, la de hacer de dicho dmbito un modelo de
universalidad, ya que el impulso erético abre un espacio donde se anulan las
diferencias culturales y desaparece el limite racial. Dichos aspectos, casi siem-
pre relacionados con la complaciente exhibicion de una cadtica y exuberante
sexualidad, son rasgos que coinciden en la configuracién del yo que presentan
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los textos autobiogrificos de Jaime Gil de Biedma, Juan Goytisolo, Terenci
Moix o Luis Antonio de Villena.

El contraste que se da en el texto literario, entre la naturaleza ordinaria
que suelen tener los hechos narrados y la nobleza expresiva que adquiere su
textualizacion, parece pronunciarse en el relato erético, cuando a partir de una
experiencia vulgar se levanta el mejor arte verbal. Los autores citados arriba
son, en este sentido, ejemplos inmejorables de la estetizacion de la materia fac-
tica que transforma lo instintivo en significativa creatividad, y casi todos ellos
manejan similar tratamiento anal6gico para dignificar esa reaccion biolégica
que es el deseo, al identificar con una figuracién artistica de la belleza el im-
pulso sexual. Pero esta resignificacion que otorga a la realidad el lenguaje crea-
tivo connota ademds un sujeto que experimenta, o al menos explica el mundo,
a través de su competencia e identificacion cultural; cuando Luis Antonio de
Villena (53) reflexiona sobre cémo la homosexualidad suele destaparse en la
adolescencia y quedar fijada para siempre en la belleza de los cuerpos jovenes,
lo hace desde un posicionamiento de abolicion religiosa, adherido a esa esté-
tica pagana que es referencia habitual del sujeto cultivado de nuestra época.
En un fundido personal y artistico serdn las figuras de Oscar Wilde, André
Gide o Marcel Proust espejos donde se mire un sujeto que, pese a su preten-
dida diferencia, se refleja en reconocidos modelos autobiogrificos. Pero la alu-
sién a los mitos clisicos o a los creados por la literatura, la musica, el cine o la
pintura constituyen igualmente, y de modo general, un sistema de referencias
culturales ineludible en la construccién de un yo que, definitivamente al mar-
gen de la razén ideoldgica y la norma religiosa, busca reflejarse en los érde-
nes estéticos. Por la sintetizacion que lleva a cabo de las formas culturales
—muy visible en el caso de los patrones clasicos y la encarnacién que de ellos ha
hecho el cine- podriamos fijarnos en la figura de Terenci Moix, caso extremo
de esa apelacion a la imagineria mitoldgica, para elaborar un autodiscurso
donde las alusiones funcionan a modo de simbolos, que trasladan a la realidad
los mundos que el personaje vive en su imaginacion; sélo por esa transposi-
ci6n del espacio mitico al factual llegaria a ver en la Comuna del Paris de los
sesenta la continuidad cultural de Alejandria, en cuanto repeticion de la idea de
universalidad que para €l encarnara la antigua ciudad egipcia.

La transformacién del autorrelato en ese mosaico de discursos en los que
se reconoce el yo, hacen de la intertextualidad y el sistema de citas que orga-
niza el propio enunciado una estrategia fundamental para realizar la imagen
del sujeto autobiogrifico en la actualidad. Algo asi es ya visible en el diario de

RILCE 28.1 (2012): 168-184 177



MOLERO DE LA IGLESIA . MODELOS CULTURALES Y ESTETICA DE LA IDENTIDAD

Jaime Gil de Biedma publicado en 1974, pero cuya versién completa sale en
1991 con el titulo E/ Retrato del artista en 1956; donde yo textual que prevale-
cerd en nuestro tiempo se reconoce en los fragmentos de autorrelato y refle-
xion con referente personal o literario, que generan un discurso estructurado
por la sintaxis racheada de las impresiones. La inclusion de fragmentos y ex-
presiones en diversos idiomas es también un signo ineludible del cosmopoli-
tismo actual -la abundancia de términos ingleses tiene sentido en la realidad fi-
lipina, de hecho sus intercalados son numerosos en “Las islas de Circe”, parte
correspondiente al cuaderno que escribié durante su estancia en las islas, y es
minima en cambio en la tercera parte “De regreso en Ttaca”, que recoge lo
anotado en Barcelona y Nava de la Asuncién-. Es candnica igualmente la
transcripcién de documentos literarios y personales de diversa indole, desde
cartas o versos hasta el informe que redact6 para la Compaiifa que le envié a
Filipinas (otro elemento de autoexpresion que tiene como fin complementar
al sujeto inscrito en el texto).

La explicita remision al discurso literario, como referente o reflejo de la
propia vida, supone un modo recurrente de textualizar la identidad en nuestro
tiempo, informando la autoescritura de tantos autores que, como Jorge Sem-
prun o Luis Goytisolo entienden que sélo el lenguaje estético puede hacer po-
sible la representacion de si mismo (Molero de la Iglesia 2000).!" La conven-
ci6n literaria pasa hoy por una concepcion del texto como crisol discursivo
donde, al igual que el relato de la vida del artista es capaz de explicar ciertos as-
pectos de su actividad creadora, la Obra puede proponerse como ilustracién
de la existencia del autor. Al igual que en el caso de Albert Boadella, la poesia
llega a ser el eje que ordena la vida y el ser en algunos pasajes de Sin rumbo
cierto, cuando Juan Luis Panero cede la funcién de reflejar el yo a los versos
que surgieron de la vivencia que evoca el narrador. La confusién entre Vida y
Obra lleva incluso al autor a confiar a la ficcion la tarea de recrear el pasado;
asi lo hace también Terenci Moix en E/ peso de ln paja para explicar algunas zo-
nas del sujeto, al igual que resuelve la descripcion de personajes historicos re-
produciendo cémo los ha hecho aparecer en sus novelas.

A modo de resumen diremos que, por su capacidad para subvertir los c6-
digos formativos y objetivarse en el personaje, sometiéndolo a la ironia, a la
desfiguracion y el fragmentarismo, los procedimientos novelescos que mode-
lizan el arte narrativo actual han pasado a formar parte del discurso autobio-
grafico, que los requiere en la empresa de construir un texto coherente con el
pensamiento y los componentes psicolégicos del sujeto contemporaneo. Iden-
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tificamos dichos rasgos en el uso de la autorreflexividad como fundamento ar-
tistico, del fragmentarismo y la doblez como procedimientos narrativo o de la
reescritura como necesidad renovada de explicar la identidad del sujeto escri-
tor y la de su escritura, entre otros recursos de representacién verbal igual-
mente significativos (Molero de la Iglesia 2004). Como venimos exponiendo,
la utilizaciéon que de dichos recursos hace el escritor autobiogrifico contem-
porineo tiene que ver con la inquietud por encontrar una expresion personal
que represente su identidad; subyace en la estética referencial, por tanto, la
idea de que el lenguaje poético tiene mayor capacidad para figurar el ser en su
singularidad que el lenguaje pragmatico.

Se ha visto también cémo el escritor autorreferencial apela a modelos de
referencia, cuando lo que pretende es inscribir una identidad propia, configu-
rando una imagen textual que sélo serda comprendida en relacion a los modos
de representacién que denominan el pensamiento y la estética de su tiempo.
La contradiccién que encierra esta tendencia responderia a la naturaleza pa-
raddjica del yo verbal postmodeno, puesta de relieve por John Paul Eakin (94-
95) al analizar el hecho de que Roland Barthes y otros muchos autores buscan
crear un lenguaje inaudito que rompa con el sujeto cultural moderno, sin po-
der evitar la semejanza que finalmente éste guarda con los modelos culturales
de su tiempo. El fenémeno tendria que ver con que lo que llamamos identidad
es una realidad sometida a esa doble construccién que imponen los modelos
psico-filoséficos, por un lado, y los retéricos por otro, determinando los dis-
cursos narrativos de cada comunidad cultural. Podriamos concluir, otra vez de
acuerdo con este critico, en que la pertenencia a una cultura aboca irremedia-
blemente la autobiografia a ser una biocopia, que se organiza a partir de los dis-
cursos, imagenes, experiencias y emociones que hayan sido leidos, vividos, he-
redados o aprendidos; en suma, la representacion del yo surge del bagaje cul-
tural que conforma en cada momento la identidad.

Regiria, entonces, en la escritura del yo lo que Lejeune (1998, 15) deno-
mina #lusion de originalidad, o espejismo que tiene el sujeto de su ser diferente,
puesto que es desmentido por el propio autodiscurso cuando repite lo que de
sl mismos dijeron otros antes. Precisamente en tal concepcion replicante y plu-
ral de la identidad se apoya el texto autorreferencial como arqueologia gene-
racional que, tan rotundamente defiende Manuel Vicent, cuando enmarca su
trayecto memorialistico en el gran Relato Humano y expone su vida como re-
produccién de otras vidas;'? también tiene que ver con esta recurrencia la idea
de reescritura perpetua, sobre la que reflexiona la obra literaria de Borges o
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Pessoa. De este modo se entiende que sea la adopcién de las formas y conte-
nidos que caracterizan la cultura de la que participa, lo que otorga sentido al
sujeto estético; el creado por la reflexividad de los relatos y el lenguaje en los
que se reconoce una comunidad cultural.

Notas

1. Exceptuando algtn caso aislado como el de Blanco White, dice A. Caba-
11é (16), la autoescritura en Espafia no tomard plena conciencia de indi-
vidualidad hasta Zorrilla, cuyas memorias, publicadas en 1880, van a ale-
jarse notoriamente del modelo modernista al no estar guiadas por los mé-
viles del ensalzamiento personal ni la ejemplaridad de conductas o estilo
de vida. Por el contrario, oponiéndose a la exaltacion de los valores per-
sonales del memorialismo del XIX, aludird Zorrilla a su propension a la
locura cuestionando el valor de la propia vida.

2. Recordemos que los tres grandes enfoques criticos, desde los que ha sido
estudiado el género, se corresponden con las etapas que Olney (113-124)
ha denominado del bios, del autos y de la graphé. En la primera mitad del
XX, era el bios 1o que interesaba al estudioso de la autobiografia, centrando
la investigacion en la informacién antropolégica y apoyandose en la con-
trastacién de su contenido con las fuentes historicas, como método de in-
dagacion. El cambio en la perspectiva cientifica del género, introducida
por Gusdorf (9-18) en 1956, va a iniciar la etapa del autos, que entendera
la autobiografia como exponente de los valores del sujeto en €l inscrito,
fijando la peculiaridad genérica en la identidad del sujeto biografico y el
sujeto civil, requisito que sustenta la conocida definicién elaborada por
Lejeune en 1975. A esta concepcion se va a oponer a finales de los setenta
una nueva visién, denominada por Olney de la graph¢ y fundamentada en
la invencién retérica del yo (Loureiro 2-8).

3. La reconciliacion que hace Ricoeur de las dos posturas que se enfrentan
en el campo del sujeto es explicada por E. Nijera como una tercera via
que se apoya en la “doble valencia” de la identidad: “por un lado, de la
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mismidad, que recoge la voluntad de permanencia y de resistencia del su-
jeto ante cualquier factor de desemejanza, y, por otro, de la ipseidad, que
reivindica, por el contrario, el potencial constitutivo que tiene la alteri-
dad. Pero tirando de ese hilo hasta el final, podremos valorar también la
solvencia de la solucién que pretende ser la bermenéutica del si atendiendo
a la relacién entre filosofia y literatura que propone” (76-83).

Eakin realiza esta afirmacién citando obras como Enfance de Nathalie Sa-
rraute, Romanesques de Alain Robbe-Grillet, L’Amant o La Douleur de
Margueritte Duras, movidas por la voluntad de violar las formas cldsicas
del género (31-32).

La imagen textual emerge del didlogo Vida-Obra y en dicha reciproci-
dad ird dotando de sentido al yo, cuya identidad presente se ird revelando
en la recuperacion del pasado, para dejar fijado su ser teatral en los en-
tornos mis populares de la infancia: la liturgia religiosa y el espacio ini-
cidtico de la calle, donde comenzaria a desarrollar una teatralidad que
tendria continuacién en el futuro montador de especticulos. La interde-
pendencia de la persona y el personaje escénico y la esencia de sus pro-
puestas teatrales serd la filosofia que también se imponga en el grupo Els
Foglars, cuya profesion de comediantes determina su forma de relacio-
narse con la vida (Molero de la Iglesia 2003).

Esto se deduce de los trabajos presentados al coloquio que sobre el indi-
vidualismo en Occidente se celebr6 en 1979 en Cerisy-la-Salle (Francia).
Algunos de los alli recogidos muestran el modo en que Torres Villarroel
construye, sobre patrones no modélicos, un yo mitico, o cémo Goethe
pretende mantener la continuidad interior escribiendo Poesiz y verdad, la
misma necesidad de autoafirmacion que tiene Chateaubriand, al verse in-
merso en un momento de ruptura histérica (Delhez-Sarlet).

Observa Caballé como la falta de implicacién que caracterizo la escritura
autobiografica durante el franquismo (vida al margen de cualquier adhe-
sién politica), comenzard a mostrar cierta reflexion personal con relacion
al régimen, entre 1969 y 1975. El anilisis social y politico es fundamen-
tal en el autodiscurso de los que escriben fuera, de cuya actividad memo-
rialistica dan cuenta obras personales tan significativas como la de M* Te-
resa Leon, Francisco Ayala, Max Aub, Rosa Chacel, Maria Zambrano,
Corpus Barga o Rafael Alberti.

Javier del Prado Biezma, Juan Bravo Castillo y M* Dolores Picazo han
destacado el hecho de que sea precisamente todo aquello que se opone a
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10.

11.

12.

lo modélico, lo espontineo y lo original lo que informa las formas de
identidad privilegiadas en nuestra cultura.

El caso es estudiado por Jean-Paul Sartre en San Genet comediante y mdrtir.
En el “preliminar” que escribe Jorge Urrutia (10) al Diario del ladron de
Jean Genet incide en la escasa referencia que la homosexualidad ha te-
nido en la literatura espaiiola hasta el presente siglo, precisamente por su
denostacion social.

La autoescritura de Jorge Semprin seria representativa de esta modalidad
que tiene en Adids, luz de veranos... la puesta en practica mds depurada de
dicho concepto.

Asi lo expresa Manuel Vicent en el prélogo que antepone a sus memorias:
“El paso de la adolescencia a la juventud viene determinado por el sacra-
mento de la confirmacion, que en cualquier cultura equivale al sacrificio
del héroe. El viaje es una fuente de revelacion. El héroe huye al Este, navega
en busca del Vellocino de Oro, regresa a Ttaca, se refugia en el desierto, sube
al Sinai, se adentra en el bosque para rescatar a la princesa que estd bajo el
poder del dragén o da la vuelta alrededor de su propio yo y en cualquiera
de estas aventuras encuentra una salvacién” (11-12).
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