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malidad que, por consiguiente, ha de ser ubicado en el registro coloquial a través de
un proceso explicativo bien argumentado, hasta la posterior resolucién de los tres
interrogantes fundamentales: considerando la interaccidn entre los usuarios el chat,
séste se puede clasificar como texto conversacional?; tomando en cuenta su concepcidn,
scomo ha de etiquetarlo en la denominada lengua hablada o escrita?, y, observando el
tenor comunicativo, jes el chat enmarcado en el registro coloquial? Todo ello, sin dejar
de lado la valoracién de las caracteristicas de la comunicacién y de la variedad
empleada, como por ¢jemplo, la alternancia y la toma de turno no determinada, el
dinamismo conversacional o la imitacién de elementos de la lengua hablada.

Sanmartin apuesta por la etiqueta conversacion tecnoldgica para completar sus
versiones del chat exponiendo sus atributos peculiares esenciales, tanto los lingiifsti-
cos como los no verbales. La autora traza las lineas fundamentales de lo que para ella
ha de ser un nuevo género con reglas propias y marcada codificacién social, es decir,
un género que pertenece al grupo de internautas o chateros: una clase de habla tipico
de las comunidades virtuales que emplean Internet para la emisién de sus mensajes
y cuyos participantes, hallindose en el anonimato, deben respetar una serie de nor-
mas lingiifsticas y pautas interaccionales. Asi, no solo toma en cuenta los aspectos
tipicos lingiiisticos y comunicativos del espafiol del chat, entre otros, la planifica-
cién del mensaje sobre la marcha o la sintaxis parcelada y concatenada propia de
este didlogo multidireccional. Sino considera también las particularidades léxico-
semdnticas y morfoldgicas esenciales, por ejemplo, el uso de ciertas formas de trata-
miento juvenil como “tio” o “tia” y las peculiaridades ortogréficas y fénicas, como la
repeticién de letras o signos ortograficos.

En adelante, la autora le permite al lector asistir en vivo al cambio lingiiistico,
favorecido por el avance tecnoldgico, al posibilitarle la observacion de un sinfin de
particularidades propias del lenguaje del chat, como el uso de metdforas que conci-
ben el chat como una instancia local o un lugar geogréfico, la aparicién de construc-
ciones frecuentes del registro coloquial, o, por tltimo, el empleo de emoticonos
para la imitacién de rasgos mimicos y faciales a nivel grafico.

En sintesis, este manual, que destaca por su claridad expositiva, cumple sobrada-
mente con todos los requisitos para que el lector encuentre allf una sélida introduc-
cién a la comunicacidn a través del chat.

Eva Maria Loos
Ruprecht-Karls-Universitit Heidelberg. Alemania

MansiLia, Eduarda. Lucia Miranda. 1860. Ed. M.2 Rosa Lojo y equipo. Madrid/
Frankfurt: Iberoamericana/Vervuert, 2007. 361 pp. (1sBN: 978-84-8489-284-7)

La presente edicién de la novela de Eduarda Mansilla de Garcia (1834-1892) es un
aporte excelente de Maria Rosa Lojo y su equipo de colaboradores. Desde hace dos
décadas, algunas editoriales y portales webs han comenzado a reeditar estas novelas
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decimondnicas olvidadas por las historias literarias americanas. Sin embargo, traba-
jos de edicién y estudio como el presente no son tan comunes.

Eduarda Mansilla es una escritora desconocida para el piblico general, aunque
fue miembro de una de las familias mds importantes de la Argentina del xix. Sobrina
de Juan M. de Rosas, hija del general Lucio N. Mansilla y hermana del milicar y
escritor Lucio V. Mansilla, tuvo un entorno y una educacién privilegiados. Se casé
con el diplomdtico Manuel Garcia Aguirre y por el trabajo de éste, vivié en diversos
lugares del mundo: conocié la corte de Eugenia de Montijo, residié en Paris 2donde
frecuenté circulos de musicos y artistas? y pasé dos temporadas en Estados Unidos.
Su inteligencia, su conocimiento de diversas lenguas?’dominio que demostré, siendo
muy joven, como traductora durante las negociaciones entre Rosas y el representante
de Francia, en el caso del bloqueo anglofrancés?, su dedicacién a las letras y a la
musica la hizo reconocida en su entorno. Estas cualidades llamaron la atencién del
kdiser Guillermo I quien le ofrecié un puesto en su corte, y su novela Pablo, ou la vie
dans les Pampas (1869) suscité el halago de Victor Hugo. Siempre sobresalié por su
independencia, sobre todo cuando, separada de su marido y de sus hijos, pasé cinco
afios (1879-1884) en Argentina para darse a conocer como artista. Fue pionera en la
escritura de literatura infandil en el pais y publicé, ademds de las obras mencionadas,
crénicas de viajes, obras de teatro y diversos relatos.

La edicién de esta novela de Mansilla es una muestra mds de la puesta en valor
de las primeras escritoras americanas. La obra de Mansilla comenzé a estudiarse
junto con la de Juana Manuela Gorriti, Juana Manso y Rosa Guerra, atendidas
como testimonios del desarrollo cultural y femenino del pais durante el siglo xix.
Estas mujeres aparecieron como voces alternativas y creadoras de un dmbito de cir-
culos literarios, periédicos y publicaciones orientados al publico femenino que
“buscaban un lugar propio dentro del cerrado frente masculino de la escritura
publica” (19-20).

Lucia Miranda se inscribe dentro de lo que M.2 Rosa Lojo llama el “mito de ori-
gen protonacional” (11) de la cautiva blanca. Mansilla se basé en el relato de la mujer
espafiola que acompafié a su marido durante la expedicién de Sebastidn Caboto al
Rio de la Plata, en 1526, y que fue capturada por los indios timbties durante un ata-
que al fuerte. La historia fue recogida por primera vez en la crénica La Argentina
manuscrita (1612) de Ruy Diaz de Guzmdn, en los capitulos v y vir de la primera
parte, pero “ni Lucfa Miranda ni su marido Sebastidn Hurtado existieron tampoco,
segtin los documentos de esa expedicién que tenia prohibido llevar mujeres, segin
orden expresa del emperador Carlos V, mientras que sf la incluyd, en cambio, la de
Mendoza” (29). Tampoco consta la existencia de los indigenas Siripé y Mangoré y,
segtin los documentos, la destruccién y abandono del fuerte Santi Spiritus ocurrié en
1529, no por los sucesos amorosos relatados por Dfaz de Guzmdn sino por la relaja-
cién de la disciplina y la rebelién de los indios ante los abusos de los espafioles.

La novela reelabora el episodio de la crénica, desarrollando largamente la vida de
Lucfa en Europa y condensando el secuestro y la muerte de los protagonistas en tie-
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rra americana. La primera parte de la novela relata la historia de la familia de Lucfa
(concentrada, sobre todo, en sus antepasados: mujeres de vidas contrariadas) hasta
llegar al relato de la formacién de Lucia y su noviazgo con Sebastidn de Hurtado,
antes del viaje a América. La segunda parte desarrolla la travesfa, la expedicién al
Rio de la Plata, la relacién de los timbties con los espafioles, el establecimiento del
fuerte Santi Spiritus y el suceso central de la cautiva blanca.

Una vez asentado el fuerte, Lucfa Miranda entabla rdpida relacién con los abori-
genes: pronto aprende su idioma y se convierte en intermediaria entre ellos y los
espafioles, a la vez que colabora en diversas actividades de la tribu. Su solicitud es
mal entendida por el cacique Mangoré, quien se enamora de ella y conviene con su
hermano Siripé atacar el fuerte espafiol para raptarla, aprovechando la ausencia de
una parte de la expedicién. En el asalto, Mangoré muere a manos de Nufio de Lara,
padrino de Lucia, y Sirip6 se lleva a la mujer y a otros cristianos a su tribu. Al regre-
sar al fuerte, los que habfan salido en expedicidn, entre ellos el marido de Lucfa, se
encuentran con los despojos del ataque. Entonces Hurtado va donde los timbues
para reclamar a su mujer. Siripé ofrece al oficial espafiol una indigena a cambio de
Lucfa, pero ella no acepta y le dice al cacique que prefieren morir antes que aceptar
su oferta. Asi, Siripé ordena quemar a Lucia y asactear a Sebastidn. La historia se
cierra con otra pareja mestiza que logra escapar de la situacién: el espafiol Alejo y la
india Anté quienes, al ver cémo matan a sus amigos espafioles, huyen a la inmensi-
dad de la pampa.

Los temas que se destacan en esta obra, a la que Lojo define como “novela de
formacién femenina” (65), estdn relacionados con el papel de la mujer en la socie-
dad, la solidaridad y el apartidismo que representan y el anhelo de un mestizaje
posible. El cruce de culturas y de géneros atraviesa las novelas de la autora (19), pero
en ésta se plantea la identificacién entre el bdrbaro y la mujer (63) como dos seres
marginados e infravalorados. Por un lado, Lucfa se presenta como prototipo de
mujer fuerte, que es capaz de cambiar su entorno, de adaptarlo y educarlo. Ella ha
sido formada por un fraile y tiene la habilidad y el destino de mediar entre los abo-
rigenes y los espafioles. Por otro lado, los aborigenes son presentados como seres con
razén natural, vircudes morales y belleza fisica, aunque todas estas caracteristicas no
sean suficientes para evitar sus arrebatos pasionales, ya que en ellos no ha habido
mediacién de la educacién y la gracia (69-70).

Lucta Miranda comenzé a publicarse como folletin de La Tribuna y bajo seudé-
nimo, en 1860. Ese mismo afio, se publicé en libro la novela homénima de Rosa
Guerra que reelabora la historia poniendo otros acentos, obviando la historia fami-
liar de la cautiva y convirtiendo el cronotopo pampeano de Mansilla en un espacio
tropical. La aparicién de este otro relato, y las multiples reelaboraciones europeas y
argentinas de la historia, anteriores y posteriores, indican la sugestién de este episo-
dio de la conquista. El hecho de que dos mujeres del siglo x1x hayan escrito sobre
este asunto, en pleno proceso de organizacién del estado, revela también el deseo de
consolidar un proyecto nacional. En éste se acentda el espacio doméstico como
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lugar politico del cambio social en el cual la mujer debia tener un lugar especial (24)
y la alegoria del cuerpo femenino (como simbolo y sujeto creador) y su relacién con
el espacio-nacién (69).

El trabajo introductorio de la edicién es completisimo. Incluye una biografia y
drbol genealégico de Eduarda Mansilla, ajustadas interpretaciones de la obra en su
contexto y un estudio sobre el mito protonacional de la cautiva blanca y sus diversas
reelaboraciones. Como anexos, contiene una lista de referencias sobre personajes,
espacios y conceptos histéricos mencionados en el estudio y otro sobre los criterios
de edicién en el plano grifico, morfosintdctico y semdntico. Las notas a pie de pdgi-
nas son muy enjundiosas aunque, tal vez, un tanto excesivas incluso para un lector
no habituado a este tipo de obras. Los criterios de edicién pueden ser cuestionados,
pero muestran la intencién de ser rigurosos y abarcadores.

En suma, es una obra muy valiosa para quienes se dediquen al estudio de la lite-
ratura argentina y para aquellos interesados en conocer el lugar de la novela y su did-
logo con la historia americana durante el siglo xx.

Eugenia Ortiz
Universidad de Navarra

Un ejemplo de fiestas barrocas: beatificacion de Santa Teresa de Jesis en la villa de
Corella, 1614. Ed. Grupo de Investigacién del Siglo de Oro (Griso). Presentacién
de Ignacio Arellano. Pamplona: Universidad de Navarra, 2007. 20 pp.

La figura de Santa Teresa en el repertorio de la religiosidad contrarreformista espa-
fiola, por su potencia simbdlica, por su reconocimiento popular, por su ejemplo de
espiritualidad, ingresé con éxito en la santidad, aquella cumbre de adoracién que
precisa tanto de la exagerada devocién popular como de la oficializacién institucio-
nal de un cardcter sobrenatural. Con la celebracién de su beatificacién en 1614, este
proceso se materializa en una accién colectiva que reclama un andlisis propio: la
fiesta barroca.

La fuente que nos convoca ha sido extraida del Compendio de las solenes fiestas
que en toda Espaiia se hicieron en la beatificacion de N. M. S. Teresa de Jesils, funda-
dora de la reformacion de Descalzos y Descalzas de N. S. Del Carmen, publicado en
1615 en Madrid, escrito por el padre carmelita fray Diego de San José (el ejemplar
se encuentra en la Biblioteca Nacional de Espafia, R/6115. La seccién que refiere a
los hechos de la villa de Corella son los folios 114v a 120v). Con espiritu de contri-
buir al debate en torno de la fiesta barroca, el Griso publica en 2007 una parte del
Compendio, aquella que refiere a la villa de Corella, en copia de facsimil, como parte
de una serie de pliegos “volanderos” orientados al interés de los especialistas en la
cultura del Siglo de Oro. En primer lugar, la presentacién de Arellano nos introduce
en las caracteristicas paradigmdticas y la codificacién de la fiesta, que conocemos a
través de crénicas que pueden ser comprendidas como “un verdadero género del dis-

RILCE 26.2 (2010)



