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En conmemoracién de los cuatro-
cientos cuarenta afios de historia del
Teatro Espaifiol, se puso en marcha un
proyecto de investigacién financiado
por el Ayuntamiento de Madrid. Esta

iniciativa se traduce en un exhaustivo
andlisis de caricter histérico, artistico
y cultural, que culmina con la publi-
cacién de este volumen. Un libro que
permite al puablico descubrir, desde
dentro, la evolucion que ha experi-
mentado este templo del especticulo,
conocido por ser el teatro en activo,
con programacién ininterrumpida,
mads longevo de Europa.

Eduardo Pérez-Rasilla se ha encar-
gado de coordinar esta iniciativa que,
con la direccién artistica de Natalia
Menéndez, el proyecto museografico
de Aurora Herrera Gémez y un equi-
po de investigadores en la materia, ha
dado forma a esta investigacion que
también dispone de una exposicion
fisica en el propio teatro. El grupo
cuenta con investigadores de gran ex-
periencia, pero también con profesio-
nales que comienzan su camino en
este terreno y aportan una mirada no-
vedosa. Del mismo modo, aunque to-
dos los capitulos cuentan con el Teatro
Espafiol como punto neurilgico, las li-
neas de investigacion que dan forma al
estudio también beben de distintas
disciplinas, que se entremezclan con
exactitud en una unidad completa.

El volumen presenta una cuidada
metodologia de investigacion, con un
andlisis bibliogrifico exhaustivo que
incluye una recopilaciéon de piezas
medidticas, de archivos de fondos es-
pecializados y una galeria de figuras a
disposicion del lector para ilustrar los
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datos. De este modo, el libro integra
un espacio de informacién especiali-
zada ordenado en trece capitulos se-
gin un orden cronolégico. No obs-
tante, lejos de pretender constituir un
manual tedrico al uso, el objetivo que
este proyecto persigue es que el texto
resulte atractivo y constituya una lec-
tura accesible para cualquier persona
interesada en conocer la historia del
Teatro Espafiol. De igual forma, el
lenguaje pretende ser entendible y
cercano, por lo que los autores han
procurado emplear un discurso divul-
gativo para exponer los resultados de
sus respectivas investigaciones.

La estructura interna presenta un
cardcter también ecléctico, pero que
en este caso permanece unificado.
Asi, si bien el lector podria leer los ca-
pitulos por separado o en desorden
cronolégico sin el menor problema,
lo cierto es que en una lectura com-
pleta puede percibirse continuidad
entre los capitulos, que se unen en un
mismo hilo conductor, con informa-
cién que enriquece la construccion
del discurso central: la historia del
"Teatro espaiiol.

La publicacién comienza con una
conversacién entre Pérez-Rasilla y
Natalia Menéndez, que funciona
como una declaracion de intenciones.
En los dos primeros capitulos, Fran-
cisco Sdez y Fernando Doménech es-
tablecen el camino hacia la consolida-
cion del teatro profesional en Espana

tras la revoluciéon econdmica, que se
produjo durante la Edad Moderna, y
sus primeros pasos en el Corral de co-
medias del Principe, un edificio que
constituy6 el antecedente del que se-
ria el Coliseo del Principe y después
el Teatro del Principe. En ellos se
hace especial hincapié en las influen-
cias artisticas, por ejemplo, la del tea-
tro a la italiana, que conllev6 cambios
a nivel arquitecténico y conceptual en
los espacios dedicados a las represen-
taciones. También se abordan algunas
disposiciones formales, como el equi-
poy la estructura que presentaba una
compaiifa «de titulo» del siglo xvii,
con papeles fijos para sus miembros,
que debian adecuarse a determinadas
categorias como damas, galanes, bar-
bas o graciosos, entre otros.

El tercer y el cuarto capitulo nos
aproximan al siglo XIX: Guadalupe
Soria se centra en la primera mitad
del siglo, donde destaca la figura de
los actores y su preparacion en disci-
plinas como esgrima, baile y musica
para formarse; resalta también su
evolucion hacia una perspectiva mds
individual, alejada de las categoriza-
ciones previas y de caricter mis gene-
ral. En un marco caracterizado por
las reformas politicas, que afectaban
de forma directa a los teatros y a su
gestion, la Guerra de Independencia
consolid6 un nuevo plano a nivel so-
ciocultural, que también repercuti6 a
nivel artistico. Ademds, en el afio
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1849 el Teatro del Principe se convir-
ti6 en Teatro Nacional y pasé a deno-
minarse Teatro Espafiol. Ana Isabel
Ballesteros esclarece la segunda mitad
del siglo, donde podremos encontrar
un andlisis sobre los valores estéticos,
éticos y tematicos del momento; so-
bre las distintas funciones que ocupa-
ban las carteleras y sobre la acogida
que propuestas escénicas y dramatur-
gos como Zorrilla, entre otros, reci-
bieron en el momento de su estreno.

En el quinto capitulo Ana Alma
M. Garcia dedica un espacio a los
acontecimientos que se dan dentro
del teatro o, como ella los denomina:
«entre bambalinas». Se trata de un
apartado con multiples citas y acceso
a documentos oficiales y cartas perso-
nales, que permiten observar como se
producian los acontecimientos en su
contexto.

A lo largo del sexto, séptimo y oc-
tavo capitulos asistimos a la situacién
extraordinaria del Teatro Espafol du-
rante la Guerra Civil, la Espafia fran-
quista y la Transicion. Asi, de la mano
de Victor Garcia veremos como el
papel de este espacio cultural conti-
nuo siendo relevante durante la gue-
rra. Entre otros cometidos, como
medio de propaganda y con fines pe-
dagédgicos. Berta Mufioz analiza el
cambio efectuado en los dltimos afios
del franquismo, conocidos por su
paulatina apertura internacional e
ideolégica y que cuenta con diversas
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reformas. Esta evoluciéon culminaria
con el fin de la dictadura y la entrada
en el proceso democritico que marcé
la Transicion. Un proceso en el que
José Ramon Ferndndez explica como
el Teatro Espafiol renacié de sus pro-
pias cenizas en un sentido literal, de-
bido al incendio ocurrido en el edifi-
cio en octubre de 1975. Suceso tras el
que pasarian cuatro afios hasta que
el teatro pudiera volver a acoger es-
trenos. Ademds, establece un repaso
por las dltimas tendencias creativas
desde esa fecha hasta la actualidad.

El noveno, décimo y undécimo ca-
pitulos destacan la vertiente arquitec-
tonica de la investigacién. En primer
lugar, Carlos Villarreal explica la rela-
cién entre el encuentro cultural y el
edificio desde un punto de vista urba-
no, con un repaso por las distintas
apariencias y contextualizaciones que
han caracterizado a esta institucion,
con una mencion especial a las Naves
del Espafiol en Matadero. Antonio
Castro analiza en profundidad los in-
cendios que se han acontecido, ha-
ciendo especial hincapié en las causas,
las consecuencias y el proceso de re-
construccion, gracias a escritos de ca-
racter histérico. Verénica Ripoll ofre-
ce un recorrido histérico-anecdédtico
por las inmediaciones del Teatro Es-
pafiol, mediante el que nos transpor-
ta al plano urbano y nos permite
conocer en mayor profundidad el en-
torno del edificio.
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En el siguiente capitulo Pérez-
Rasilla repasa las criticas de los estre-
nos efectuados en el Espaiiol, par-
tiendo de la prensa. Quizd este
capitulo aporte, sobre todo, espiritu
critico al lector, que puede compro-
bar que incluso obras que hoy son
consideradas grandes cldsicos fueron
puestas en duda y, por el contrario,
obras que en su momento gozaron de
una gran acogida terminaron en el ol-
vido. El capitulo final enlaza con esta
ultima idea: Noelia Burgaleta refle-
xiona sobre los aspectos eternos y efi-
meros que caracterizan a este teatro.
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